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Abstract: The authors from Echinox magazine refresh the literature and give it a new direction from 1968
to 1989. Their writing rejects to the theme and to the old ideas of the obsessive decade and the absurdity
of the speech, giving the accent an epic that developes itself on the go.

loan Radin fits perfectly in this context. His writings bring new worlds to the readers (the stadium,
the office, the train station), his characters are from the reality and have a special individuality. It seems
like we know them but they are still surprising us. The main idea is the demythisation. His characters are
simple people brought in the story from the street, or from their houses. Their life is monotonous. They are
people from the city or suburbs that now left the village and get to know a new world that surprises them.
The social theme from ,,Schita de portret” has a double meaning: the lonely person and the person in a
group. The synergy of the group doesn’t affect the person, and he remains on the edge to contemplate the
show of the life.

,,Schita de portret” is a bildungsroman, but if we see it in all its glory, the writing seems to put the
accent on the outside more than on the inside, on the social circles more than on the character’s feelings.
This is a new perspective and it brings a fresh point of view to loan Radin’s writing. We thought we would
read about a little boy’s journey to growing up, we actually find a character’s image created from the
outside to the inside: from the city world to his friends, from the citizens to the preschooler and teenager

inside of Mihai.
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Scriitorii de la Echinox reusesc sa improspateze literatura si sd imprime o directie noua,
din 1968 pana in 1989. Proza lor respinge temele si abordarea obsedantului deceniu si discursul

absurdului, punand accent pe epicul ce se construieste singur, din mers.
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Ioan Radin se incadreaza perfect in acest context. Pe langd faptul ca scrierile lui aduc
citittorilor lumi noi (stadionul, biroul, gara), personajele sale, desi luate din realitate, au o
individualitate anume, 1i cunoastem si parca totusi ne surprind. Sunt oameni simpli de pe strada,
adusi din casele lor. Nu e nimic eroic la ei, nu sunt indivizi care schimba vieti, care provoaca sau
se lupta. Existenta lor e monotond, lineara. Sunt oameni ai oraselor ori ai cartierelor marginase,
scuturandu-se de praful satelor si cunoscand intrarea in randul unei lumi ce i ia prin surprindere.
Socialul din proza Schita de portret e cu dublu sens: individul singur si individul in cadrul
grupului. Sinergia grupului nu poate de data aceasta sa il afecteze pe individ, el ramanand pe
margine sa contemple spectacolul vietii. Nota generald e aceea a demitizdrii, iar ironia fina,
decupajul si infuzia psihologica il plaseaza pe scriitor in randul observatorilor atenti, al autorilor
pentru care jocul social are un rol deosebit de important

In scrierile sale Toan Radin valorifici tematica sociald. El traseazi cercuri in jurul
personajelor, adundri aparent dezorganizate. Multimea de oameni nu e doar un grup de insi
stransi impreuna, ci e gloata, viermuiala, vanzoleala, harmalaia; e haosul aparent dezordonat dar
care prin puterea sa schimba asemeni unui vant puternic, totul in jur. Societatea lui Radin e cea
din mijlocul anilor comunisti, o lume in zbatere de a iesi la suprafata, de a razbi, de a se descurca
de azi pe maine doar, de a supravietui In umbra fara a atrage atentia, fard a iesi in evidenta. Prin
abordarea sa scriitorul se vrea uneori un moralizator al acestei societéti, dar scrisul sau e cuminte
si figurile alese nu sunt pentru a rabufni, ci pentru a suporta strdngand din dinti. Critica e subtila,

indirecta.

In tendinta moderna a vremii, Radin isi creeazd lumea din mers. El cladeste si acumuleaza
constant, pas cu pas, aduce si ingramadeste detalii. Actiunea e imprevizibild, nu stim ce se va
intampla in paginile urmatoare. Totul se deruleaza sub ochii nostri ca intr-un imens spectacol in

aer liber.

Daca abordam lucrarile lui Radin din perspectiva biografiei autorului, a epocii in care a
trait, lucrurile sunt clare. Nu era usor sa scrii in epoca comunista: trebuia sa gasesti firul perfect
care sa multumeasca si pe cititor, oferindu-i valoarea unei opere literare si pe cei care cenzurau,
dandu-le impresia cu scrisul e nevinovat si nu are intentii ascunse. Daca Insda abordam opera ca
intreg de sine stdtdtor ce se explica pe sine fara raportare la autorul sau, scrierile lui Radin

vorbesc senin si simplu despre oameni deloc eroi, deloc reprezentativi, deloc emblematici, despre
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oameni simpli. Traian Herseni e de parere ca ,, Opera literara nu poate fi inteleasa si explicata
numai prin insugirile inndascute ale autorului, prin capacitatea lui creatoare, §i din cauza ca ea
nu exprimd niciodatd exclusiv pe creator. In actul creatiei literare, si prin intermediul acesteia,
intra in opera literara, in structura ei insagi, numeroase elemente care nu apartin autorului, in
sensul ca nu sunt create de el, ci sunt luate gata facute din mediul sau socio-cultural.”*Sociologia
literaturii da scrierilor libertatea de a fi organisme de sine statdtoare, iar textul scris e imaginea
societatii; autorul e cel ce cautd motivul, creeaza personaje, tese intrigi, insd pe masurd ce opera
se dezvolta, ea devine independentd, personajele si actiunea urmand un traseu propriu in
interiorul operei, aproape independent de realitatea vremurilor in care a fost scrisa, de credinta si
mentalitatea autorului sau. ,, Artistul nu copiaza realitatea si nu preda adevaruri. El creeaza fiinte
si lucruri care constituie un univers mai mult sau mai putin vast §i uniﬁcat.”z, sustine Lucien

Goldmann in Sociologia literaturii.

Privita din aceasta perspectiva, scurta opera a lui loan Radin ia in discutie destine ale unor
oameni cu particularitdti psithologice deosebite, traind intr-o epoca ce la randul sau impune
anumite trasee de gandire: epoca comunista. El prezinta ori mai degraba lasa sd se prezinte si sa
se explice fenomenele sociale. Acumularile progresive de fapte, deloc previzibile, surprind

cititorul si dau o impresie puternica de participare.

O astfel de abordare sociald a operei 1i ofera acesteia individualitate. Critica vremii i-a
reprosat lui Radin ca nu a scris prea mult, doud opere publicate fiind putin pentru un scriitor. Care

e nsd valoarea lor literara? A reusit Radin sa creeze un tablou original?

Nimic nu e Intdmplator in constructia unei naratiuni. Personajele trebuie sa se ajute
singure, sd se dezvolte, sd se contureze, s umple paginile cu miscérile lor proprii. Actiunea

trebuie sa se acumuleze treptat, sd evolueze, sa se umple de detalii care sa explice personajul.

Structuralismul genetic al lui Piaget explicd comportamentul uman ca fiind o interactiune
intre inteligentd si biologic, inteligenta plecand de la premise biologice. Instinctul, reflexul si
ratiunea il conduc pe om. De-a lungul vietii, insul parcurge un drum cu suisuri si coborasuri, fiind

permanent in echilibru sau dezechilibru, incercand 1nsa sd se autoconserve, sd supravietuiasca, sa

! Traian Herseni, Sociologia literaturii. Céteva puncte de reper, Editura Univers, Bucuresti, 1973, p. 18.
2 L. Goldmann, Sociologia literaturii, Editura Politica, Bucuresti, 1972, p. 122.
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se automultumeasca. Viata individului e o cautare continud, o tatonare a posibilititilor de
supravietuire si de convietuire. Individul cauta pentru sine si pentru ceilalti. Se dezvolta singur,
dar si in cadrul unui grup. O parte din actiunile sale se explica prin alegerile singulare pe care le
face, o altd parte prin alegerile pe care le face in cadrul grupului la care a aderat, dar si prin

alegerile pe care grupul social le dezvolta pentru el, independent de vointa sa.

,Structuralismul genetic pleaca de la ipoteza ca orice comportament uman este o
incercare de a da un raspuns semnificativ la o situatie particulara si de a tinde, prin aceasta
chiar, sa creeze un echilibru intre subiectul actiunii si obiectul ei, lumea fnconjurdtoare.”s,
sustine Lucien Goldmann. Daca il raportdm pe individ la grup, spunem ca fiecare ins actioneaza
la un moment dat sinergic cu grupul sau grupurile sociale. Fie ca e vorba de vecini, colegi,
calatorii din tramvai, grupurile ce se rotesc in jurul individului ii imprima acestuia o anume

modalitate de gandire, o conduitd ce se doreste de grup. Avem nevoie de oamenii din jurul nostru.

Ne bazdm pe ei in diverse situatii.

Daca scriitorul vine cu un demers pentru infaptuirea operei sale si cititorul are un demers.
LActul de lectura reproduce in linii mari actul scriiturii, atata doar ca cititorul nu are un

"4 ¢ de parere Robert Escarpit. Cititorul aduce cu el bagaj de cunostinte, experienta

proiect.
lecturilor anterioare, predispozitia, un background cultural, iar citind imprima operei propria sa
parere ce poate fi diferita, total diferita de cea a autorului. Ce a vrut sa spuna autorul? Umberto
Eco indeamna cititorii sa meraga dincolo de ce a vrut sa spuna autorul. Iar opera lui Radin trebuie
privitd in acest fel. Pentru cd daca cititorul se asteaptd sa gaseascad un anume tip de personaj

invingator, atunci va pierde pariul cu cartea. Va gasi la scrierile lui Radin tipologiile abulice si

inadaptate. lar lectura se va termina aici, cu insatisfactia unor finaluri nefericite.

Citind si abordand insa scrierile lui Ioan Radin din perspectiva sociologica, cititorul poate
face un salt chiar dincolo de backgroundul sdu personal, dincolo de tot ce a citit si mai ales
dincolo de subiectivismul aprioric pe care il are lecturdnd o carte. Atunci va descoperi latura

umand diferitd a personajelor, caracterul inedit al actiunilor, estetica urata, tristd, dar necesara a

® L. Goldmann, op. cit, p. 169.
* Robert Escarpit, De la sociologia literaturii la teoria comunicdrii, Editura Stiintifica si Enciclopedici, Bucuresti,
1980, p. 135.
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scrierii. Intensitatea scriiturii lasd impresia credrii unor lumi noi. In fapt e o lume proprie
naratiunii sale, inspiratd din real dar rescrisa cu functia clard de a explica individul. Descrierile
sale nu mai au rolul de a contura societatea, ci de a reformula sociologic si de a interpreta rolul

insului in multime, raportandu-1 la grup si smulgandu-1in acelasi timp din el.

Cercurile sociale

Desi Schita de portret se vrea a fi o bildungsnoveld, cum chiar autorul precizeazd pe
prima pagind, privita in ansamblu scrierea pare a pune accent mai mult pe exterior decat pe
interior, mai mult pe cercurile sociale decat pe interiorul personajului. Acest lucru aduce beneficii
scrisului lui Ioan Radin, deoarece desi ne-am astepta sa lecturdam despre devenirea mai mult sau
mai putin lineard a unui bdietas, descoperim o imagine de personaj creata dinspre exterior spre
induntru: de la lumea orasului, de la prieteni, de la cetdteni, spre prescolarul, adolescentul si
tanarul Mihai. Nuvela lui Radin nu seamana cu scrierile clasice despre copilarie si nu gasim aici
giumbuslucurile din cartea lui Creanga Amintiri din copilarie sau auriul lui lonel Teodoreanu din
La Medeleni. Urmarim punctat, condusi ferm de catre scriitor prin luni calendaristice si ani notati
meticulos, devenirea lui Mihai Mihai. El nu e un fel de Nicd nazbatios, ci mai degraba copilul
cuminte ce se conformeaza vremurilor, normelor sociale, mereu dornic de a fi pe plac celor mari,
ascultator, pasiv chiar. El e cel care priveste si devine, care sta pe margine. Implicarea sa e una
formald si se afla mai mult sub semnul unei notatii de decor: a fost si Mihai pe aici. Asa si
prezintd Radin evenimentele: de pe margine. El e acolo, e prezent, sfitos si atent, inregistrand
miscarile, oamenii, faptele. Traducerile unor piese de teatru i-au lasat lui Radin aura de scena, iar
el o foloseste chibzuit, intinzdnd 1n fata citittorului o panza imensa pe care se joacd o piesa intr-
un decor urban. Privita asa, scrierea e desfasurarea unor indicatii scenice, de regie. Paginile sunt

de multe ori descriptive, lamuritoare. Personajele se misca manuite de papusarul Radin.

Observator atent, Radin stratifica exact personajele cartii, mai intdi pe orizontald —
familia, orasul, apoi pe verticald — grupurile de prieteni, breasla mestesugarilor, multimea.
Tabloul rezultat e unul complet, rotund alcétuit, farda s 1i lipseascd nimic. Grupdrile sunt
prezentate in alcatuirea lor, cu precizie psihologica, in functie de varsta, preocupdri, status social,

pozitie si rol.
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Traian Herseni aduce in discutie Intr-una din cértile sale urbanizarea literaturii cu tot ce
inseamna acest lucru: iesirea scriitorilor din anonimat, personalizare, gasirea unor subiecte in ton
cu vremurile, a unor fapte sociale urbane ce trebuie discutate. Din acest punct de vedere, scrierea
lui Radin e pur urbana, ca ton, tonalitate, aspecte abordate, personaje, frazare. Desi paginile se
vor a fi despre devenirea lui Mihai, accentul nu e pus pe ceva anume. Sunt laolaltd momente,
tablouri felurite, oameni, detalii, intr-un puzzle urias care se construieste singur si din care apare,
sporadic, chipul personajului principal. Nu e adusa in prim plan familia. Sau prima iubire. Totul
se desfasoara linear, fard stridente, cu mici puncte culminante care nu dor si care marcheaza in
liniste transformarea baiatului. Mihai e luat de undeva din multime, la o datda anume; ii sunt
notate cateva actiuni de la gradinitd, de la scoald, prima iubire, prima tigard, prima tuicd, prietenii
care impresioneaza. In jurul lui roiesc insd oamenii grupati cuminte si clar: cercul familiei, cercul

prietenilor, grupul larg al cetétenilor.

Familia lui Mihai e modelul ideal de familie, cu rude de toate felurile, cu oameni blanzi.
Fiecare membru are un rol in devenirea copilului: mama ii poartd de grija acasa, bunica il rasfata
la ea la tara, tata si bunicul vorbesc in soapta despre lucrurile lor de oameni mari pentru a nu fi
auziti de copil, pentru a-1 proteja. E aici o lume sensibila in care femeile incearca sa razbeasca, sa

rezolve probleme, iar tatii au voie si ei sa planga.

Copilaria lui Mihai e plind de miresme de paine calda si lapte din casa bunicii. Ea, bunica,
il povesteste cum se fac prajiturile, incercand a innoda firul cunostintelor transmise din generatie
in generatie: ,, - Bunico, da prajituri de ce stii sa faci? — Stiu pentru ca am invatat. — Ai invatat? —
Da. Mama mea mi-a aratat cum sa le fac. — Mama ta? Tu ai mama? — Sigur ca da. Strabunica

9

ta.” Dialogurile dintre baiat si bunicd sunt naive, notate fin in sinceritatea copilului mic: ,,-
Mihaita! larasi mandnci zapada! Imediat sa scuipi tot ce ai in gurd. Imediat! Si ce-i cu galetile
astea pline cu zdpadd. Unde vrei s-0 cari? — In bucatdrie. — Ce vrei sd faci cu ea in bucdtdrie? —
Fac zahar. — Cum sa faci zahar din zapada? — Cu masina aia. Sa vezi cdt zahar o sa fac. O sa iti
dau si tie.” Abordarea aceasta senind a familiei, alegerea unei astfel de imagini agezate si calme,

poate fi raspunsul scriitorului la tumultul social al vremii sau poate fi doar un artificiu de

compozitie pentru a pune in contrast agitata gloata sociala si universul marunt si linistit de acasa.
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Familia apare mai mult in primele paginii ale scrierii. Locul ei e luat treptat si firesc de
grupul de prieteni. Gradarea si ierarhizarea e foarte importanta si aici, iar scriitorul nu lasa
nimic la voia intAmplarii. Grupul ,, ca realitate psihosociala poate fi considerat o mica societate,
..., cu legi proprii de dezvoltare.” Se noteazi pe margine intervalul 1955-1960, cu mentiunea
., Este epoca marilor prietenii. Este epoca in care primele carti citite inoculeaza usor germenii
viitoarelor mari idealuri. Primul dintre acestea: marea prietenie. Prietenii de acum sunt totodata
adevarati idoli, modele de urmat.” Accentul e pus subtil pe aceastd intorsaturd in viata unui
copil — e o etapa care marcheaza si care formeaza. Totodata, prezentarea grupului, dinamica sa,
sunt luate firesc din lumea reala, cu sinceritate si obiectivitate, subliniindu-se specificul varstei,
obiectivele unor indivizi care nu se cautd in mod special (asa cum fac adultii), ci se grupeaza sub
impulsul de a fi impreuna: ,, Alcatuiesc laolalta un grup de prieteni nu pentru ca s-ar fi cautat si
s-ar fi gasit, ci pentru ca s-au nimerit vecini de stradd. Nu poate fi vorba de prietenii adevarate,
trainice, pentru ca niciuna nu va supravietui schimbarii de domiciliu. Este de fapt un fel de buna
vecindtate, coexistentd pasnica cel mai adesea.” Poate cititorul se asteapta ca personajul
principal sa fie leader al grupului de prieteni. Nu, nu e asa. Mihai e si aici copilul tdcut de pe
margine, observatorul atent. Leaderii sunt Doban si Iancu. Primul e un personaj masiv, atletic,
sportiv. El cucereste pe ceilalti prin felul sau de a fi, prin pasiunea sa pentru sport si, de ce nu,
prin statura sa ,.bine lucrata”. Nu se impune, ci castigd treptat. E genul de frate mai mare al
tuturor, un protector. Le e model de urmat, organizator: ,, Cum apare Doban in gradina de vara a
Lyrei, in jurul lui se formeaza un roi de bdieti si baietandri si incep sa-i admire corpul: Doban e
un ghem de muschi, totul pe el e numai vana. Uneori cand e in toane bune, ii insira pe toti in
urma lui si face antrenament cu ei...” E un personaj construit, cautat, cu constiinta propriei sale
valori, destul de mandru, dar modest in afirmare, sigur pe sine, corect si cinstit. Intr-un episod
aparte, Radin nu se poate stapani sa nu il puna in lumina reflectoarelor, dandu-i tot ce i se cuvine:
Doban fi rdzbuna pe copii In fata calugarilor rautaciosi care montasera cuie prin iarba pentru ca
cei mici sa nu fure fructe din livada. Portretul sau e completat de povestea de dragoste cu Tatiana,
fiica unui circar si de schimbarea prin care trece dupd moartea tatalui sdu, o maturizare ce il
indeparteazi de prietenii de joacd. Instrdinarea copiilor duce la ruperea relatiilor, viata isi

urmeaza cursul, grupul se destrama: ,, Nu-i mai place de Doban, inca din ziua aceea cand a murit

® Yves Saint-Arnaud, Les petits groupes. Perticipacion et communication, apud Pierre De Visscher, Adrian Neculau
(coordonatori), Dinamica grupurilor, Editura Polirom, Bucuresti, 2001, p. 267.
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tatal lui. Ceva s-a rupt intre ei, simte ca si Doban il cam trateaza de sus, si pe el si pe ceilalti. De
altfel, nu s-au mai adunat impreuna de la ziua aceea, toti il evita pe Doban, si Lyra e tot mai

)y

pustie.’

In antitezd cu Doban, Ioan Radin construieste un alt personaj, alt leader al copiilor, lancu.
La aparitia atleticului Doban, Iancu pierde teren, copiii nu il mai considera seful lor. Incearci sa ii
atragd iar prin actiuni extraordinare, de ,,om de stiintd”. E aici o intreagd psihologie a copilului
care pierde, a insului care de mic isi cheamd in ajutor instinctul de supravietuire, cdutand sa
castige, sa se afirme. Vorbim de o dinamica bine structurata a grupului, de relatii de autoritate si
subordonare, de compromis, imitare, conflicte si marginalizare. lancu incearca sa il imite pe
Doban, practicand sport, dar pentru ca asta nu i se potriveste, cautd sa ii impresioneze pe copii
prin disectii pe broaste si pasari: ,, Cu aceste experiente reuseste sa atraga din nou in mrejele sale
pe unii din fostii acoliti, trecuti temporar de partea adversa. Pentru inceput, acesti fii recuperati
sunt pusi sa prinda broaste la balta, pentru necesitatile cercetarilor. lancu ... ciopdrteste bietele
amfibii, la inceput cu lama, apoi cu un bisturiu nu se stie de unde procurat, le scoate inima si o
lasa sa pulseze alaturi de trupul care continua sa se zbata.” Lupta pentru putere scoate la iveala
cele mai crude inclinatii, iar copilul duce la extrem experimentele sale nu pentru ca i fac placere,
ci pentru a convinge. Deznodamantul nu e cel asteptat de lancu, deoarece copiii 1l declard

,,criminal de razboi §i i se interzice accesul in gradinile Lyrei”.

Subtextual, scriitorul incearcd o comparatie, o antitezd nu pentru cititor, ci pentru chiar
personajul principal, Mihai. Relatiile dintre indivizii din cadrul grupului de prieteni, povestea
fiecaruia, totul prezentat oarecum gradat si moralizator, parcd 1i sunt povata si invataturd lui
Mihai, pregitindu-1 pentru mai departe. In cadrul grupului, Radin urméreste mereu un echilibru,
aducand in fata cititorului ambele fete, punand in balantd momente menite sd clarifice, de pe

parcurs, punctul final.

O felie a tabloului social e reprezentatd de grupul micilor mestesugari. Dacd interpretdm
nuvela pornind de la sfarsitul sau catre inceput, ne dam seama ca aducerea lor in discutie e bine
intemeiatd: scrierea se termina cu momentul in care Mihai e angajat ca ucenic la intreprinderea
Electrocontact. Putem privi acest episod al mestesugarilor din doua perspective: intrarea tandrului

in randul lumii, ucenicia, gasirea unui rost in viatd pe de o parte si afilierea sa nu la breasla
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micilor mestesugari cu meserii transmise traditional din tatd in fiu, ci la familia mare, unificata,
industrializatd a intreprinderii moderne. Avem aici antiteza vechi — nou, sat — oras, atelier —
intreprindere, iar evolutia o Inregistreaza scriitorul in doar cateva pagini ce acoperd 13 ani din

viata personajului.

Primele pagini ale cartii prezintd atmosfera de Tirg, unde , se-nghesuie una in alta
puzderie de dughene, drogherii, bodegi, frizerii, tutungerii, spiterii, coloniale, crasme, brutarii,
tinichigerii si toata felurimea de ateliere. Si in continuare, pe strada Garii, pe tarabe acoperite,
nemtoaicele vand smantana si unt, aici e sectorul de lactate, miere, nuci descojite si cdte si mai
cate.” Tabloul e aproape bucolic, iar asezarea sa in spatiul copildriei personajului principal da
cititorului impresia de ce-am avut si ce-am pierdut. Exista in corpul nuvelei un episod care
functioneazd simbolic: Mihai se plimba pe strdzile orasului, iar autorul inregistreazd din
perspectiva sa de copil grupurile de mestesugari, casele si amplasamentele lor, zona vanzatorilor
de porumbei cu care e bine sd nu te pui dacd nu stii totul despre zburatoare, zona birjarilor care se
ceartd vesnic simtindu-se amenintati de introducerea tramvaielor si a taximetrelor, frizeria fara
clienti, cu frizerii in halate albe, care privesc din usa cum pe partea cealaltd a strazii se instaleaza
balciul. E drumul copilului prin viata, tabloul societatii alcatuit din piese puse ingrijit una langa

alta. E un fel de drum initiatic de-a lungul cdruia Mihai ia parte la evenimente ce-l pregétesc.

Socialul sinergic

Cercurile sociale din Schita de portret se misca in mod concentric: cercul mic al familiei,
cercul mare de prieteni, vecinii, gloata, multimea din tribune, multimea de la film. Pe masurd ce
iesim din rotundul cald si sigur al familiei, socialul o ia razna. in afara familiei oamenii
actioneaza dupd puterea grupului si grupul e cel care hotdrdste miscarile indivizilor si ale
multimii. Din acest punct de vedere abordarea lui Ioan Radin e una deosebita: existd in carte
pagini sugestiv construite pentru a reda cu exactitate miscarea maselor. Grupul devine la un

moment dat personajul principal al cartii.

Impresionantd e scena de la cinematograful Lyra, in ziua in care va rula, ,,dupa ani de zile

in care nu s-au mai vazut decdt filme de razboi”, Stan si Bran. Poate nu e intdmplatoare alegerea
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unui film pentru acesta scend, dupa convingerea paine si circ, dupd cum afirma si Gustave Le
Bon in Psihologia multimilor: ,, Pdinea si spectacolele constituiau altadata pentru pleea romanda
idealul fericirii.”® Gradarea actiunii, tonul prezentarii si scenele Ingirate sunt facute cu deosebita
maiestric de un privitor atent si de un scenarist grijuliu. Radin mobilizeaza pe toatd lumea:
directorul cinematografului face cu acest prilej o sedinta, traficantii de bilete sunt pe pozitii,
plasatoarele 1si stiu atributiile, spectatorii sunt ... spectatorii perfecti si in total acord cu comicul
situatiei. Radin i1 lasd sa actioneze in grupuri mici, manati de propriile interese, dar sub un
stindard comun de Stan si Bran si 11 aranjeaza in cercuri iar concentrice ce se rotesc la inceput
singure, independent, pentru ca in final sd devind un organism ce actioneaza sinergic, ca intr-un
mecanism urias cu multe roti si rotite dintate angrenandu-se una pe alta. Dupd cum aratd si
Gustav Le Bon, ,, Cand o afirmatie a fost suficient si unanim repetatd ... se formeazd ceea ce se
numeste un curent de opinie si intervine puternicul mecanism al contagiunii. In sanul mulfimii,
ideile, sentimentele, emotiile, credintele sunt la fel de contagioase ca microbii. ... Imitatia, careia
i se atribuie o influenta atat de mare in sfera fenomenelor sociale, nu este in realitate decdt un
simplu efect al contagiunii.””” Grupul spectatorilor e urmirit in faze: sosirea, gisirea unui loc, un
batran in scaunul cu rotile, participarea exploziva, finalul tragicomic. Episodul functioneaza cu
indicatiile scenice, deloc lapidare, chiar incarcate, insa tonul alert al scriiturii transforma pasajul
intr-o secventd cinematografica, atat de plastic realizata incat un pictor ar putea reda cu usurinta
locul fiecarui om. Se noteaza totul: impulsurile primare, emotiile, gesturile; scriitorul explica si
comenteazad, indica si sugereaza. Publicul e un organism care actioneaza dintr-o suflare; actiunea
porneste incet si se amplifica. Indivizii sunt o gloata, o amestecaturd ce devine tot, un ,,vdrtej de
trupuri”, ,,oamenii par sudati unul de celdlalt, nimeni nu mai este stapdn pe miscarile sale, este
dus de colo-colo dupd cum progreseazd virtejul”® Si redarea scenica, detaliile duc cu gandul la
un mecanism ingineresc: ,,suvoiul principal da ocol gradinii, altele mai mici patrund prin
ungherele ei §i culeg tot ce gasesc, cei cocotati pe scara sunt luati si dusi pe culoarul dintre

banci pdna in fata ecranului, unde-i prinde suvoiul principal si-i muta lateral...”

Ca in romanele realiste clasice, comuniunea cu natura e redata subtil. Peste tot vacarmul

si toatd nebunia, peste isteria generald cade in final o ploaie torentiala, furioasa si hohotitoare ca

® Gustave Le Bon, Psihologia multimilor, Editura Anima, Bucuresti, 1990, p. 36.
" Idem, p. 70.
® loan Radin, Schitd de portret, Editura Cartea Roméneascd, Bucuresti, 1988, p. 91.
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si multimea clocotind de ras. E o ploaie care participa si spald in acelasi timp, infurie si racoreste
totodata spiritele incinse si trupurile sudate unul de altul: ,,...peste gradina se abate un ropot cald,
de vara, operatorul se retrage in cabina si proiectia continud, ropotul este torential, dar ce

conteaza, publicul vrea sa rada si se dezlantuie iarasi...”

Nevoia de contrast aduce in discutie o altd scend colectiva si scriitorul opune momentului
comic de la cinematograful Lyra o secventa de la un meci de fotbal. Pare sa fie acelasi public, ce
actioneaza la fel. Oamenii sunt organizati si se organizeaza, suporterii formeaza siruri lungi care
se deplaseaza asemeni unui val ce creste si acumuleaza: ,, Cdateva sute de metri inainte de stadion,
in fata statiei de tramvai Stadion e locul de adunare al celor mai infocati suporteri — tineri,
studenti, elevi. Se aduna intr-o coloana lunga, in randuri de cdte cinci, poarta toti maiouri pe
care scrie numele clubului, sepci de panza in culorile clubului, sunt veseli, optimisti, cred in
victorie. Coloana se pune in miscare, se intoneaza imnul clubului... La un colt de strada apare o
alta coloana aidoma, cu talangi si cdrditori §i cele doua coloane fuzioneaza. Pe drum apar alte
grupuri razlete de tineri cu maiourile clubului, toti intra in coloana care se apropie de stadion,

’

crescand intr-una.’

Multimea, anonima si eterogend dupd o clasificare a lui Gustave Le Bon, e formatd din
oameni obisnuiti, diferiti, pe care i stringe dorinta de spectacol, si e animata de nevoia de a fi
impreuna, de trebuinta de a participa la ceva, de a face ceva laolaltd, de a fi acolo, In miezul
evenimentelor. Euforia cuprinde valul de oameni, tensiunea creste, se simte gustul victoriei.
Treptat atmosfera se transformd, se intristeazd. Meciul nu evolueazd pe masura asteptarilor si
publicul reactioneaza: ,, Insd jocul este anost, contrar asteptarilor publicului, contrar atmosferei
triumfale create de galerie, care treptat se dezumfla si-n cele din urma amuteste.” Ploaia vine si
aici sa spele, sa repare. E 1nsa o altd ploaie decat cea de la Lyra, nu e senind, plind ea insasi de ras
clocotitor, ci e o ploaie intunecata, furioasa: ,,Si intr-adevar, in repriza a doua totul se intuneca,
un nor negru se apropie cu iuteald, acopera stadionul ca un capac asezat pe un ceaun, naduseala
devine insuportabila.totul e naclait, umed, abia se mai poate respira. Si deodata un fulger scurt

’

si-un trosnet §i se abate ropotul cald de stropi grei peste trupurile incinse si neajutorate.’

Actiunea si multimea sunt privite obiectiv, de pe margine. Totul e gradat, totul se

acumuleaza, se ajunge la un punct culminant, apoi se stinge. Conturarea personajului colectiv il
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recomanda pe Ioan Radin ca fiind un analist fin, un observator atent, preocupat de detalii si mai
ales de amanuntele care duc la altceva, spre altd interpretare. Scena de pe stadion incepe si se
termind rotund si simbolic cu imaginea unui porumbel ucis de un autobuz: ,, lar in fata fabricii de
pdine se intampla un mic accident: un autobuz gonind loveste o turturica.” Imaginea e delicata si
in total contrast cu tumultul ce va urma. Poate pasdrea ar fi supravietuit, insd asa cum se zbate pe
asfalt nu poate scapa de sub rotile unei alte masini care transportd suporteri. Accidentul parca
prevesteste intorsdtura tristd a meciului, insd nimeni nu baga de seamd si nimeni nu stie a citi
prevestirea. Trupul pasarii e presat in asfalt, asemeni unei pecete, marcand locul si momentul.
Scena de pe stadion se incheie cu aceeasi imagine a pasarii prinsa in asfalt: ,, Autobuzul goneste,
grabit, si el sa se-ndepdrteze cdt mai iute de stadion, inghite asfaltul, asfaltul spalat de ploaie e
cenusiu-albastrui, in fata fabricii de pdine locul unde a cazut turturica e netezit, nivelat, mica
pata de sdnge s-a sters, trupusorul pasarii a disparut, l-a inghitit smoala moale, albastrul
cenusiu s-a dizolvat in cenusiul-albastrui, numai cine stie poate distinge in masa egala §i
uniforma a asfaltului conturul aripilor desfacute, ca in zbor, fin, abia vizibl.” De remarcat la
acest pasaj de la stadion e amestecul subtil cu de toate - toate ingredientele simbolice si sociale:
pasarea ca simbol al sperantei, avantului, moartea sa prevestitoare de esec, fatalitatea, asfaltul
moale, inselator care inghite si sterge, privitorul initiat ce poate distinge conturul pdsarii, ideea
prevestitoare a zborului frant, cercul care se inchide si care izoleaza din cotidian o scend sociala
agitata. In scrisul lui Radin nu e amploarea sociald din romanele realiste, ideea revoltei in
cautarea dreptatii. Desi pagina e cat se poate de reala, desi faptele sunt redate atent, iar detaliul
simbolic al pasarii e prins cuminte in inceput si in sfarsit, ideea generala duce cu géandul la
nimicnicia umana, la insensibilitatea gloatei; oamenii urbanului nu mai cauta dreptate, ei sunt
manati de interese personale, avizi de distractie ieftind. Gloata nu mai vede esentialul. Nu poate
sa il vada. Individul are insa aceastd putere si se pare cd acesta e mesajul scenei: insul, desprins

de multimea care il controleaza, are forta de a fi atent, de a observa si de a interpreta.

Pulsatiile individuale marcheazd toata aceastd scriere a lui Radin. Mihai e cand
individualizat, cand prezentat de-a valma in grupul social. Scopul scriitorului e de a demonstra ca
individul poate fi unic doar cand iese de sub puterea grupului, cand reuseste sa actioneze singur.
Altfel e doar un observator al lumii care se roteste in jurul sau. Ioan Simut ardta ca la Radin

personajele nu iau atitudine, ci se complac si suportd, nu sunt violente si nu reactioneazd. Ei
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traiesc pe langd dramele lor sau din jurul lor, fard sd se implice. Socialul lui Radin e unul

explicativ, contribuind la formarea personajului principal, dar dincolo de acest aspect,

prezentarea, pe rand a structurilor sociale ne ofera tabloul de ansamblu al comunitatii anilor 50 -

*60, intr-o Incercare realista si usor ironica de a surprinde esentialul.
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